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Oz

Degisen diinya diizeni, teknolojik
gelismeler, yeni medyatik ortamlar, yeni
tekno-kiiltiir ve tekno-konformist yapilarin
olugmasi sanatin igerigini degistirmistir.
Zaman ve mekan ile baglantili olarak sanat
anlayigindaki degiskenliklerin, sosyokiiltiirel
stireglerle paralellik gosterebilecegini ifade
eden sanat¢i Engin Giiney, yeni medya
teknolojilerinin gelisimi ve tekno-kiiltiirel
degisimlerin, sanatin igerik ve ifade edilig
bi¢imini etkiledigini nitelendirmistir. Karigik
teknikte eserler iireten Giiney, toplumdaki
kiiltirel degisimi, kimlik bunalimini, sanal
ortamlarin  insanlari  siiriklemis oldugu
psikolojik durumu eserlerinde incelemistir.
Bu baglamda arastirmada, Giiney tarafindan
“‘cikmazlara dogru, dijitalizasyon’’
serileriyle olusturulmus eserlerdeki
metaforlarin  belirlenmesi ve metaforlarin
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Abstract

The changing world order, technological
developments, new media environments, new
techno-culture and the formation of techno-
conformist structures have changed the
content of art. Stating that the variations in the
understanding of art in connection with time
and space may be parallel to sociocultural
processes, the artist Engin Guney described
that the development of new media
technologies and techno-cultural changes
affect the content and expression of art.
Guney, who produces works in mixed
techniques, examined the cultural change in
society, the identity crisis, and the
psychological  situation  that  virtual
environments have dragged people in his
works. In this context, in this research, it was
aimed to determine the metaphors in the
works created by the series " towards
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hangi diislinceyle kullanildiklarinin ortaya
¢ikarilmasi amaglanmigtir. Ayrica Giiney’in
eserlerinde  saptanan  metaforlar  ve
anlamlarinin farkli sanatgilarin eserlerindeki
benzer metaforlar ile Kkarsilastirilarak
nitelendirilmesi hedeflenmistir. Arastirmada,
nitel arastrma  desenlerinden  durum
caligmalari deseni kullanilmigtir.
Arastirmanin verileri, yart yapilandirilmis
sorulardan elde edilerek betimsel analiz ile
yorumlanmustir. Arastirma sonucunda
Giiney’in, teknolojik gelismeye bagli olarak
toplumun kiiltiirel degisimindeki psikolojik
yapisi, manevi degerlerin azalmasi, sanal
ortamlara olan baghligin artmasi gibi
durumlar1 ‘‘karinca, insan, labirent, 1-0’’
metaforlart  aracilifiyla  ifade  ettigi
belirlenmistir. Metaforlar farkli anlamlar
tagirken hepsinin ortak ozelligi birey ve
toplumu esas almasiyla 6n plana ¢ikmistir. Bu
noktada  sanat¢i, yaptigi  calismalarda
giiniimiiziin toplumsal problemleri {izerine
yogunlasarak sanat¢i ve toplum arasindaki
bagin dnemine vurgu yapmuistir.

Anahtar kelimeler: Engin Giliney,
Dijitalizasyon, Yeni medya, Metafor, Nitel
Aragtirma

Giris

deadlocks, digitalization " by Guney and to
reveal with which idea the metaphors were
used. In addition, it is aimed to characterize
the metaphors and their meanings determined
in the works of the Guney by comparing them
with similar metaphors in the works of
different artists. The case studies design, one
of the qualitative research designs, was used
in the study. The research data were obtained
from  semi-structured  questions  and
interpreted with descriptive analysis. As a
result of the research, it was determined that
Guney expresses situations such as the
psychological structure of the cultural change
of the society, decrease in spiritual values,
increase  in  dependence on virtual
environments depending on the technological
development through the metaphors "ant,
human, labyrinth, 1-0". While the metaphors
have different meanings, the common feature
of all of them comes to the fore with the
individual and society as a basis. At this point,
the artist emphasized the importance of the
connection between the artist and society by
focusing on today's social problems in his
works.

Key words: Engin Guney, Digitalization,
New media, Metaphor, Qualitative Research

Degisimlerin ve gelisimlerin hiz kesmedigi diinya diizeninde, diisiinebilme
yetisiyle diger canlilardan ayrilan insan, ortaya ¢ikan diizene uyum saglamakta ve bunun
icin gerekli ortam, arag ve gereglerin olugmasi igin farkli bilimsel faaliyetlerle
ugragmaktadir. Toplumlar, kendi gelisimlerini i¢inde bulunduklar1 ¢aga uygun olarak
stirdiirebilmek amaciyla gerekli teknolojik alt yapryr kurma girisimlerinde
bulunmuslardir. Bunlardan en dnemlisi teknoloji ve teknolojik alt yapiy1 destekleyecek
dijital ortamlarin saglanmasidir.

Gilinlimiizde teknolojinin hem toplum icerisinde hem de toplumlar arasi
etkilesimde faydalar1 bulunurken, kullanima baghh olarak zararhi etkileri de
olabilmektedir. 21. yilizyilda insanlar, teknolojik gelismelerin ve bilisim teknolojilerinin
ilerlemesine bagh dijital ¢ag olarak adlandirilan zaman diliminde yasamlarini
siirdiirmektedirler. Gegmis donemlerde dogan bireyler daha ¢ok cevre ile etkilesim
icinde bilyiirken, bugiin ¢ocuklardan yetiskinlere kadar teknoloji ile i¢ ice biiyliyen bir
toplum var olmusgtur (Gokel, 2020: 41). Bu duruma paralel olarak teknolojinin hizla
gelismesi bireyleri dijital arag gereclere bagimlhi hale getirmektedir. Farkli dijital
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medyatik ortamlarin olugmasi, insanlar arasindaki etkilesimi de sanal ortama tasimis ve
yiiz yiize iletisimi zayiflatmis, insanlar arasindaki etkilesime zarar vermeye baglamistir.
Sosyal medyada edinilen arkadasliklan yiiz yiize iletisimde oldugu kisilere tercih eden
dijital bagimli birey profilleri olusmustur. Bu baglamda sanal ortamlarda yapilan
paylasimlardaki begenilere gore hareket eden, moral yiikselten veya azaltan insanlar
iizerinde teknoloji belirleyici bir alan olmustur (Yengin, 2019: 130).

Internet aginin evrensellesmesi ile birlikte sanal ortamlarin kullanimimin artmasi,
insanlarm bulunduklar yerden kilometrelerce uzaktaki islerini halledebilmesi ve buna
benzer pek cok isi yiiriittiigli yerin genel adi ise ¢agimizda yeni medya olarak ifade
edilmektedir. Yeni medya teknolojileri sayesinde insanlar iletisimin her anina ortak
olmustur. Toplum i¢in {iretilen bilgiler kiiresel bir hal alip herkese hitap ederken, insanlar
da tekno-sosyal hayata uygun olarak dijitallesmektedir. Dijital ortamin teknik yardimiyla
teknoloji temelli sosyal hayatin 6zne konumunda olan insan, makine kdleligi ile bag basa
kalmaktadir (Lazzarato, 2016: 25). Teknolojiye bagh olarak yeni medya teknolojilerinin
gelismesi sonucunda kiiltiirel doniigiimler, daha dncekiler ile iligkilenemez bir farklihiga
erismis, 6nceden var olmayan sanal mecra; bilgisayar, internet ve mobil teknolojiler ile
kiiltiirleme, kiiltiirlenme ve kiiltiirlesme siireglerine yeni bir alan kazandirmustir (Seylan
ve Giliney, 2016: 94).

Insanlar arasindaki iletisim, zaman1 avantajli kullanma, bulundugu yerden farkli
bir konumdaki isi oldugu yerden halledebilme ve benzeri bir¢ok eylemin
gergeklestirilmesini saglayan yeni medya teknolojileri, amacinin diginda kullanimindan
dolay1 olaym gergekliginin yitirilmesi sebebiyle mesafeleri artirmaktadir. Birey
tarafindan karsi tarafa olaymn aktarimi ve énemi, olaydan daha 6nemli hale gelmistir.
Nitekim sosyal mecrada yapilan paylagimlarda begenilme arzusu, yorum alma ve sanal
ortam iizerinden kendini 6n plana ¢ikarma egilimlerinin yasandigi goriilmektedir
(Giiney, 2018: 114). Yeni medya teknolojileri insan hayatinin merkezinde bu derece yer
alirken, etkilesim icinde oldugu ve farkli gelismelerin yasandigi sanat alani da bu
anlamda 6nemli bir konumda bulunmaktadir. Caga uygun teknolojilerin sanata uygun
alanda kullanilmasiyla birlikte ortaya ¢ikan ‘‘yeni medya sanati’” kavraminda ‘‘dijital
sanat, dijital performans, dijital enstalasyon, robotik sanat, net sanati, dijital heykel,
dijital video ve animasyon, multimedya sanati’’ gibi farkli sekillerde ifade edilen
uygulama bigimleri bulunmaktadir (Seylan ve Giiney, 2016: 98). Bilim ve teknolojideki
gelisimlere bagli olarak sanatcilar tarafindan farkli ifade bigimlerinin iiretildigi bu
alanda, sanat¢1 ve sanat eserleri, izleyiciyle ¢esitli etkilesim ortaminda bulusmaktadirlar.
Bu durumun en onemli katkisi, dijitalizm aracilifiyla eser ve izleyici arasindaki
engellerin ortadan kaldirilarak karsilikli etkilesime dayali bir iligkinin olmasidir (Cangat,
2018: 168).

Insanoglu, yeryiizii ile birlikte iletisime basladiktan hemen sonra sanat kendini
gostermis ve farkli sanat alanlari devinimini siirdiirerek giiniimiize kadar ulagmustir.
Buradan hareketle sanat ile baglanti halinde olan birey, yasadigi toplum igerisinde
meydana gelen sosyal, politik, siyasi ya da ekonomik olaylardan etkilenebilmekte,
etkilenmis oldugu durumlara karsi olumlu ve olumsuz tepkiler dile getirebilmekte ve
eylemlerde bulunabilmektedir. Dolayisiyla sanat¢i da toplumun bir ferdi olarak ifade
edilen tepkilerde bulunabilmekte, gecirmis oldugu siiregten etkilenerek problemlere
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kars1 yaratici fikirler iiretip sunabilmekte ya da tepkisini gorsel agidan ifade ederek
toplumun diigiinmesini saglayabilmektedir (Demirci Katiranci ve Adam, 2017: 1649).

Dijital ¢ag ve toplumda da sanatin ilerleyisi ve uygulanisi teknolojiyle uyumlu
olarak stirdiiriiliirken sanat¢1 da iginde bulundugu toplumu kendi géziinden diisiincelerini
gorsellestirerek aktarmaktadir. Sanatgi, yasamis oldugu donemde bu gibi gelisimleri
eserinde yansitirken, psikolojik bunalimini ve tavrini da eserlerinde ortaya koymaktadir.
Dolayisiyla eserin bi¢imi ve konusu da sanat¢inin iginde yasadigi ve etkilendigi doneme
gore degismektedir. Bunu gerceklestirmek amaciyla sanatgilar anlatmak istedikleri
diisiinceleri eserlerinde metaforlar kullanarak saglayabilmektedirler.

““Metafor kelimesi Grekge bir kelimedir ve ‘‘meta: 6te’” ve ‘‘pherin: tasimak’’
kelimelerinden meydana gelerek “’bir seyi baska bir sey ile anlatmak manasinda
kullanmaktadir’’ (Parin, 2017: 149). Sanatgilar eserlerinde metaforlari ele alirken (simge
veya semboller), etkilenmis olduklar1 olay ya da olgulara bu sembol veya simgeler
araciligryla anlam yiikleyerek ifade ve merak uyandirma gereksinimi duymaktadir.
Kullanilan kelimeler terim anlam kazandiklarinda etimolojik anlamlarindan uzaklagmis
olsalar bile esas koklerinden tamamen kopmayip varligini siirdiirmektedirler. Metaforun
katkis1 da etimolojik ve terminolojik iki nokta arasinda bag kurar. Genel anlamda bir
seye ait olan oOzelliklerin bagka bir seye transfer edilmesi, tagmmasi anlamina
gelmektedir (Demirci, 2016: 330).

Cagdas sanat ile sanatg1, eser ve izleyici tiggeninde bir¢ok degisim ve geligim
meydana gelmistir. Sanatta hazir nesnenin kullanimi, performans sanat1, kavramsal sanat
gibi anlatim bigimleri ¢agdag sanat siirecinde yayginlasirken, sanatgilar estetik kaygilari
ikinci plana koyarak farkli olgular {izerine yogunlagsmaya baslamiglardir. 20. yiizyilin ilk
yarisina kadar uzanan ¢agdas sanat ile sanatcilar, sanatta evrensel kurallara baglh kalmak
yerine bireysel ifadelere yoOnelmislerdir. Genellikle toplumsal sorunlari ele alan
sanat¢ilarin ¢aligmalarinda metaforik anlatimin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.
Eserlerinde metaforik diislinceyi kullanan sanatcilar, farkli imgeler arasinda kavramsal
baglantilar kurarak hem izleyiciyi sasirtmaya hem de diislincelerini dolayli yoldan kars1
tarafa hissettirmeye ¢alismaktadir (Kili¢ ve Altintas, 2016: 185). Gorsel metafor, gorsel
dile giivenmeyi gerektirir ve kesinlikle sanat eserinde kullanilan formlar net olmaldir,
aksi takdirde metaforun degeri kalmamaktadir. Bu konuda sanat egitimcileri, yalnizca
formun unsurlarin1 ve ilkelerini aktarmanin sanat {iretmek ic¢in yeterli oldugu
diisincesinden kagmarak metaforun kullanim ortamini dogru sekilde ayarlamalidir
(Smoke, 1982: 68). Dolayisiyla yapilan aragtirmada, Tirkiye’de teknoloji ve yeni medya
sanati alami ile ilgili ¢aligmalar ortaya koyan Engin Giiney’in resimlerinin incelenmesi,
eserlerinin arka planindaki diislinsel ve psikolojik boyutun ortaya ¢ikarilmasi, eserlerin
metaforik yonden incelenmesi ve literatiire kaynak saglamasi bakimindan 6nemli
goriilmektedir.

Sanatgilar, diigiincelerini ifade etme yolunda metaforlara bagvurarak eserlerine
diisiinsel anlam kazandirmis ve izleyiciyi eser ile iletigim kurma yoluna yonlendirmistir.
Tarihsel siirece bakildiginda eserlerinde metafor kullanan pek ¢ok sanatciya
rastlanilmaktadir. Giiniimiizde de teknoloji, yeni medya, dijitalizasyon gibi gelismelere
bagli olarak toplum psikolojisini karinca, insan, labirent ve 1-0’lar iizerinden metaforik
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olarak ifade etmeye ¢alisan Engin Giliney’in, eserlerinde metaforlara yer veren dnemli
sanatgilardan biri oldugu s6ylenebilmektedir.

1. Yontem

Nitel arastirma gozlem, goriisme, dokiiman analizi gibi nitel bilgi toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil
bigimde ortaya koyuldugu, nitel bir siirecin izlendigi arastirma seklidir (Yildirim, 1999:
10). Yar1 yapilandirilmis sorulardan elde edilen veriler betimsel analiz ile yorumlanmig
ve sanat¢i Engin Giiney tarafindan ‘‘¢ikmazlara dogru, dijitalizasyon’’ serileriyle
olusturulmus eserleri igerisinde yer alan metaforlarin belirlenmesi ve ilgili metaforlarin
anlamlarmin ortaya ¢ikarilmasi amaciyla gergeklestirilen bu aragtirmada, nitel aragtirma
desenlerinden biri olan durum ¢alismalar1 deseni kullanilmigtir. Durum galismalarinda
bir kisinin, kurumun ya da olaym derinlemesine incelenerek yorumlamak ve analiz
etmek hedeflenmektedir. Buradan hareketle durum g¢alismalarinda gézlemlerle, sesli ve
yazili kaynaklarla betimlemeler yapmak ve elde edilen verileri destekleyecek sekilde
yorumlarin ortaya ¢ikmasi amaglamaktadir (Paker, 2015: 119).

2. Bulgular

2. 1. Sanatta Metaforik Dil

Siirekli gelismekte olan teknolojinin sanat ve kitle kiiltiirii arasindaki baglari
gliclendirmesi ile birlikte glinlimiizde ele alinan sanatin ¢ogulcu yapisi, sanatgilarin
yaratma siireglerini farklilagtirmis ve cevre ile iletisim kurma seklini degistirmistir.
Teknolojinin gelisimi ve degisiminden kaynakli olarak sanatgilar, evrensel agidan
diinyada meydana gelen ¢evresel ve toplumsal olumsuzluklari psikolojik olarak ele alip,
farkli sekillerde gorsele yansitabilmektedirler. Bunu saglamak amaciyla da metafor
kullanmay1 tercih etmislerdir (Boynukalin, 2017: 1319). Geg¢miste oldugu gibi son
yillarda da metaforlarin sosyal bilimler, egitim bilimleri, gérsel sanatlar vb. alanlarda
sikg¢a kullanildig1 gériilmektedir. Metaforlar, ¢6ziimii, anlagilmasi kolay olmayan olgular
hakkinda, bireyin diisiinme asamasinda ve anlatim siirecinde énemli bir orgiit elamani
olarak goriilmektedir. Bu baglamda sanat egitimcileri olsun sanatgilar olsun, gorseller
icerisinde metaforlar kullanmaktadirlar. Kendi rollerini, sorumluluklarin1 ve
diisiincelerini derin bir anlayis icerisinde igsellestirip gorsel olarak yansitirlar (Celikten,
2006: 269).

Sanatta metafor kullanimi donem ve sanatcilar agisindan farkliliklar
gosterebilmektedir. Ornegin; cagdas sanatcilarin metaforlar: ile modern sanatgilarin
metaforlar1 birbirinden farkli ele alinabilmektedir. Cagdas sanat¢1 ¢aligmalarinda soyut
formlar kullanarak kendisini sinirlandirmaz ve estetik kaygilardan 6nce farkli kaygilara
kapilarak eserine yon vermektedir. Modern sanat¢ilardan olan Picasso, bir diisiinceyi
aktarma asamasinda hazir nesne kullanarak nesneyi plastik 6ge bazinda ele almustir.
Bunu da estetik algidaki metaforla saglamistir. Fakat ¢agdas sanatcilar, aktarmak
istedikleri mesaja odaklanarak estetik algiy1 ikinci plana atmiglardir (Kilig ve Altintas,
2016: 193).
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Gorsel 1. Mohammed Hafez, Umutsuz Kargo, 2017, Karigik Teknik, Enstalasyon, 365x120x100 cm

Sanat¢1 Mohammed Hafez, giiniimiizde Suriye’de yasanan c¢atisma ortamindan
kagmaya ¢aligan ve hayat miicadelesi veren Suriyelilerin, ne gibi sikintilarla bagbasa
kaldigini ve gégiin gériinmeyen kismini kendi bakis agisiyla vurgulamaya ¢alismaktadir
(Gorsel 1). Denizin ortasinda alabora olan ve uluslararasi alanda ‘‘umutsuz kargo”’
olarak adlandirilan ve farkli toplumlar tarafindan kabul edilmeyen, yiiksek dalgalarda
bogulan insanlara dikkat cekmeye calismaktadir (Umutsuz Kargo, Erigim Tarihi: 20. 05.
2020). Hafez, enstalasyon olarak sundugu ¢alismasinda bot ve can yeleklerini, kendi
ama¢ ve anlamlar1 disina tagiyarak, insanlarin ¢ekmis oldugu cileyi, acilar1 metaforik
diisiince ile izleyiciye aktarmaya ¢aligmaktadir.
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Gliney Afrika dogumlu olan sanat¢1 Marlene Dumas kolaj, enstalasyon ve farkli
tekniklerde eserler {iretirken son zamanlarda yagli boya teknigi ve miirekkep kullanarak
portreler lizerine ¢aligmalar yapmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalarina bakildiginda (Gorsel
2), oncelikle “‘portre’” olarak nitelendirilebilir fakat aktarilmak istenen portrelerin estetik
acidan degerlendirilmesi degildir. Dumas’in portreleri, bir kisinin temsili yerine 1irk,
cinsellik, su¢luluk, masumiyet, siddet ve hassasiyet gibi bir duyguyu ve zihni harekete
geciren soyut kavramlari temsil etmektedirler (Sert, Erisim Tarihi: 20. 05. 2020). Bu
baglamda Dumas’in, psikolojik kavramlari aktarmak i¢in kullandigi portrelerin de
metaforik anlam tasidig1 sdylenebilmektedir.

Kiiresel olarak dijital ¢cagda teknolojik ortamlarin ¢ogalmasi, arag-gereclerin
artmas1 ve insan hayatinin merkezi konumunda olmasi sebebiyle Dumas’in portreler
tizerinden ifade etmek istedigi kavramlar, giliniimiiz insanmin da en biiyiik
problemlerinden birisi olarak goriilmektedir. Bu anlamda giiniimiizde sanatgilarin ele
aldiklar1 problemlerin igerigi farkli olabilmektedir. Teknoloji insan merkezine girdikge,
toplumsal iletisimde kopukluklarin yasandigi, orf, adet, gelenek ve goreneklerin
unutulmaya baslandig1 goriilmektedir. Buradan hareketle sanat alaninda giincel
konularin tartigilmasi ve ¢aligmalara yansitilarak izleyiciye aktarilmasi {izerine
miinazaralar yapilmaktadir.

Glinlimiizde sanat eserlerinde toplumsal sorunlarin ele alinmasina Ve
incelenmesine yonelik kiiresellesme olgusu ile birlikte, metropollerde ve diger kiigiik
sehirlerde kendini gosteren insanin yalnizligi, caresizligi, modern ve postmodern pek
¢ok sanatg1 tarafindan islenen bir konu olmustur (Kalkan ve Altinkurt, 2012: 128).
Ozellikle iilkemizde ¢agdas sanatin icinde yer alan alternatif, giincel kavramlar ile
tiretilen ¢alismalarin, ¢agdas, modern, giincel bir yaklagim olup olmadigma yonelik
degerlendirilmesinde tedirginlik yarattig1 diisliniilmektedir. Belli bir kavrama dayali
gergeklestirilen sanatsal uygulamalar gilincelligin  gegiciliginden yola ¢ikilarak
uygulanirken, ge¢misi sorgulama yerine gecmistekine Oykiinmekten dolay1
elestirilmektedir. Ciinkii sanatgi, kavrami igsellestirmeden, eserin arka planindaki
diisiinsel boyuta 6nem vermeden {irlinii ortaya koymasi yoniiyle tartismaya sebep
olmaktadir seklinde diisiinceler ifade edilirken; sanat¢1 (Engin Giiney, 2019), sanatta
giincellik ve metafor iizerine olan diisiincelerini:

“Olmus bitmis seyleri yorumlamak yerine, giincel olanlar iizerinden kendi
bigimlenisimle birlikte yorumlar ortaya koyarak o ani yasamak ve gelecege dair
olabilecekler iizerinde gerekirse protest tavir sergilemek, gerekirse rahatsiziig
dile getirmek veya olumlu seyler iizerinde yogunlasarak eserler ortaya koymak,
benim sanat anlayigim veya sanata bakis a¢imla ilgili bir durum. Bu noktada da
sanatgt kesinlikle giinii yasamall, ¢alismalar yasadigi kiiltiirle alakali metaforlar
veya izler olusturmalidwr. Bunun disinda da olmadigin veya yasamadigin giinle
ilgili calismalar yaptiginda benden bir seyler ¢tkmaz, hani tin boyutu dedigimiz,
kendinden bir sey katma dedigimiz olgu ortaya ¢tkmaz...” (Engin Giiney, 2019)

seklinde aktarmustir. Dijital teknolojinin gelismesiyle birlikte giiniimiizde farklt
toplumsal ve Kkiiltiirel sorunlar yasanmaktadir. Buna bagl olarak sanatgilarin,
diisiincelerini aktarabilmeleri i¢in metaforlar1 kullanmalari, kendilerini ifade etme
noktasinda 6nemli goériilmektedir. Buradan hareketle {ilkemizde de Giiney’in eserleri
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incelendiginde karinca, insan, labirent ve 1-0’larin yine toplumu ifade eden birer metafor
olarak ¢aligmalarda yer aldig1 saptanmistir. Yapilan roportaj ile birlikte resme konu olan
bu kavramlarin diisiinsel anlamda metaforik yonii ifade edilmistir.

2. Engin Giiney’in Resimlerinde Kullandig1 Metaforlar

Gegmiste ve giiniimiizde sanatcilarin, diisiincelerini gorsel yolla ifade etmek i¢in
canli ve cansiz varliklari arag olarak kullandiklar1 g6zlemlenmektedir. Ayrica kullanilan
elemanlar birbiri ile benzerlik gosterebilirken diisiinsel olarak farkli kisisel veya
toplumsal  sorunlarin  metaforlar aracihigiyla calismalara yansitildigr  ifade
edilebilmektedir. Bu dogrultuda Giiney’in ‘‘¢ikmazlara dogru’’ ve ‘‘dijitalizasyon’
serilerinde ele aldig1 ‘‘karinca, insan, labirent, 1-0’” gibi elemanlarin eserlerde metafor
olarak kullanildigi ortaya ¢ikmig ve sanat alaninda farkl calismalar ile kagilastirilarilarak
incelenmistir.

a. Karmca

Diinden bugiine sanat alani incelendiginde, hayvan figiirleri farkli sekillerde
sanata konu olmustur. Birgok tilkede mitolojik bir unsur olarak karsimiza ¢ikan hayvan
figiirleri, glinimiizde de sanatgilar tarafindan resimlerde kullanilip, metafor olarak
izleyiciye sunulmaktadir. Karincanin metafor olarak kullanimina Salvador Dali’nin
““Uzay Veniis’” heykeli 6rnek verilebilmektedir.

~ DAL

Gorsel 3. Salvador Dali, Uzay Veniis, 1977-1984, Heykel, 124 cm

Dali, giizelligin simgesi olan tanriga Veniis’ii konu alan eserini, yapmis oldugu
caligmalarda kullandig: ‘‘karinca, yumurta ve eriyen saat’’ ile birlestirerek ifade etmistir
(Gorsel 3). Bu eserde karincalar 6liimii ve ayni zamanda gogalmay: simgelerken eriyen
saat ise akip giden zamani nitelendirmektedir. Heykelde yer alan yumurta figiirii ile de
yasamin siirekliligine ve gelecege vurgu yapilmistir. Dolayisiyla heykelde eriyen saat,
yumurta ve karinca, sanat¢inin diigiinceleriyle metaforik bir anlam kazanmistir (Aslitiirk
ve Kii¢iikgliney, 2016: 291).
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Insan, bilissel ve duyussal ydnden gelisimini siirdiiriirken, iginde bulundugu
kiiltlirden etkilendigi bilinmektedir. Kiiltiirlerin insanlar etkiledigi bilinirken, kiiltiirleri
meydana getiren en 6nemli varligin da insan oldugu sdylenebilir. Dolayistyla kiiltiirleri
meydana getiren insan profillerinin, teknolojik gelisimler, dijitallesme, yeni medyatik
ilerlemeler gibi kavramlardan etkilenerek farkli kiiltiirleri de etkiledigi soylenebilir. Bu
gibi gelisimler 15181nda yasam alani1 smirlagan insan, kentsellesen evrende farkli
bunalimlar yasayabilmektedir. Kentsel gelismelere bagl olarak sehirlerde olan yasam
gittikce sinirlanmakta, kalite azalmakta, kiiresel yapilanmalar pesinde kosan kimlik
arayiglar1 var olant da yok ederek kimlik kaybina neden olmaktadir. Bu baglamda
insanlar da kendilerini topluma kars1 yabancilasmig hissetmektedir (Giiney ve Seylan,
2015: 110).

Bu dislincelerden hareketle, insanlar arasindaki sosyal iliskiler iizerinde
dijitallesmeye bagli olarak yeni medyatik gelismelerin, sanal mecralarin etkisinin,
glinlimiiz toplumuna y6n veren en etkili faktérlerden oldugu sdylenebilir. Buna paralel
olarak evrendeki kentsellesmeye bagl kiiltiirel, toplumsal iletisimin zayiflamasi ve dogal
ortamlarin azalmasi da dikkat ¢eken bir diger durumdur. Dolayisiyla Giiney’in
“‘cikmazlara dogru’’ serisinde yer alan galismasi bu anlamda 6nemli goériilmektedir
(Gorsel 4).
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Sanatgilar toplumun bir parcasi olarak yaptiklart gézlemleri ve gelisen olaylara
paralel olarak girdikleri psikolojik ydnlerini, kendilerine uygun sanat akimlar1 etrafinda
ifade edebilmektedirler. Bu baglamda anlatmak istedigi toplumsal diisiinceyi karinca
iizerinden inceleyen Giliney’in eserini olustururken soyut disavurumcu sekilde siirece
yo6n verdigi soylenebilmektedir. Karincanin bir girdap i¢erisinde yer aldigi eserde (Engin
Giliney, 2019), ele aldigi karincaya yonelik diistincelerini ise su sekilde dile
getirmektedir:

“Karinca, ¢aliskanhigi, paylasimi, senkronize hareket edebilen ve tek basina
yasayamayp dlen bircok seyi anlatiyor. Toprak altinda, yerin 5-6 metre
derinliginde yaprak mayalayan karinca, mayalandiktan sonra ilk kendi yiyemez,
direkt yukardaki asker karincaya gonderir. Asker karinca yuvaya yaklastiginda
kafasi kopsa bile hi¢ 6nemli degil, diger karincalarla paylagir. Béyle bir paylagim
mekanizmasi var. Devletlere baktigimizda helikopter biceginden bilmem neden
farkl araglar yapiyor, biyomimetik diyoruz, hep dogayt taklit ederek teknolojiyi
gelistiriyor ama dogay: taklit ederek kendi psikolojisini, kendi maneviyatint hig
gelistirmiyor. Burada iste bir dengesizlik olusuyor. Karinca benim igin iste bu
kadar degerli bir varlik. Bir su kiitlesini gegemez ama birbirlerine
kenetlendiklerinde olugan hava bosluklariyla geger. Yapraktan yapraga atlayamaz
ama orda bir koprii olusturur ve geger, hep senkronizedirler. Insan bunu
bagsarabilirse belki de ¢ogu teknolojiye ihtiyag¢ bile duymayacak. Giiniimiizde
insanlarin paylasimci ruhta olmamasi, toplumsal etik, ahlak, estetik gibi
kavramlarin yok olmast dikkat ¢ekmektedir. Eserimde karinca iizerinden bu
noktalara deginmeye ¢alistim...” (Engin Giiney, 2019).

Giinlimiizde karincanin ¢aliskanligi, senkronize hareket etmesi ve birlikte
yasamak istemesi insanlarda son zamanlarda yok olmaya yiiz tutan 6zellikler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bilimsel agidan ilerlemeye yonelik yapilan atilimlar, devletlerin
gelecege yonelik politikas1 olarak dikkate alimirken toplum psikolojisinin arka planda
kalmasi tartisma konusu haline gelmistir. Bu noktada manevi 6zellikleri ile 6n plana
¢ikan karinca, Giiney’in eserinde daha ¢ok bireysel ve toplumsal agidan maneviyatin
kaybolusuna vurgu yapan bir metafor olarak kullanilmustir.

Karmcanin metafor olarak yer aldig1 bir diger alan ise Mevlana’nin Mesnevisidir.
Mevlana, karinca metaforunu, insanlarin her birinin konum olarak birbirinden farkli
oldugunu ortaya koymak, her akildan daha iistiin bir aklin oldugunu aktarmak ve
nimetlerin, rizkinin pesinden kosan kisileri ifade etmek amaciyla kullanmistir (Nur,
2013: 26). Bu baglamda sanatgilarin farkli bakis agilarinda olmalar1 ve farkli donemlerde
yasamalarindan kaynakli olarak karinca imgesinin eserlerde farkli sekillerde ele alinarak
metaforik anlamda kullanildiklar1 sdylenebilmektedir.

b. insan

Gilinlimiizde teknolojinin hizla gelisimi ve buna bagli olarak sanal ortamlarin,
akilli telefonlarin iiretilmesi, insan profillerinin de degismesine sebep olmaktadir.
Zamanmin ¢ogunu sanal ortamlarda harcayan insan, toplum icerisindeki sosyal
konumunu gittikge kaybetmis, teknolojik araglar1 viicudunun bir pargasi gibi kullanmaya
baglamistir. Dolayisiyla giiniimiizde insan figiirii, bu gibi gelismeler 15181nda sanata konu
olmustur.
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Yasam tarzlarmin ve standartlarinin degistigi ¢agimizda, cep telefonu, internet,
bilgisayar vb. ara¢ geregler, insanlarin vazgegilmez parcalari haline gelmistir. Sosyal
medya ortamlari, insanlar tarafindan yogun olarak ziyaret edilmekte ve tablet, cep
telefonu i¢in iiretilen internet tabanli uygulamalar her giin talep gérmektedir (Yavuz,
2015: 54). Bu gelismeler 1s181nda, insanlarin toplu olarak bulunduklari ortamlarda, cep
telefonlarindan  kendilerini alamadiklari, Yyakinken birbirlerine uzak kaldiklar
gbzlemlenmektedir. Insanlar artik birbirini aramaz ve sosyal medya iizerinden kendini
gosterir olmusg, her anim1 paylagir hale gelmistir. Bu da insanlar arasindaki iligkileri
glivensiz duruma getirmistir.

Tim diinya iizerinde etkili olan yeni medya ortamlari, toplumlar {izerinde etkili
olmakta, insanlar1 ag toplumu haline getirmekte ve iligkiler bu ortamlar {izerinden
saglanmaktadir. Dolayisiyla buna bagli yeni toplumsallagsma sekilleri olugmaktadir
(Cambay, 2015: 237). Bu ifadelere paralel olarak (Engin Giiney, 2019) teknoloji ve insan
kavramlar1 arasindaki karsilikli etkilesime yonelik diisiincelerini evren iizerinden su
sekilde degerlendirmektedir:

“Evren dedigimiz sey ¢evre ise, insan disinda kalan her seydir. Fakat ben
resimlerimde bir de insanin kendine ait oldugu bir evrenden bahsettim. Bu evreni
glintimiizde en ¢ok bi¢imleyen, lokomotif rol oynayan yapt ise teknolojidir. Tekno-
kiiltiir dedigimiz sey ise, teknoloji onderliginde kiiltiirel yapilanmalar: bigimleyen
bir eleman, argiiman olarak degerlendirebiliriz. Modern kiiltiirde teknoloji,
gergekten insana huzur veren, konforu artiran bir yapidadir. Fakat postmodern
kiiltiirden sonra dijital teknoloji ile birlikte is amaca dénmiis durumdadir. Eskiden
ihtiyaglar icatlarin anast durumundayken giintimiizde ihtiyacimiz olmayan seyler
arzu ettirilerek ihtiyaca doniisiiyor. Bu da insanlarin dogasint bozuyor ve insanlar
uyum saglamaya ¢alisiyor. Dolayisiyla ara¢ dondii amaca. Bana gore dncesinde
bir aracken teknoloji, su an tamamen kiiltiirel bir alt dinamiktir. *“Teknoloji-bilim-
sanat’’ ise, kiiltiirel birer dinamiktir. Ama su an teknoloji, kiiltiirel bir dinamik
degil kiiltiirii en ¢ok etkileyen bir fenomen durumunda. Dijital kiiltiir dedigimiz sey
de bu, evrenimizi bu olusturuyor ve bize ait olan, insana ait olan i¢sel evreni de en
¢ok etkileyen bir unsur olarak karsimiza ¢ikiyor...” (Engin Gliney, 2019).
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Gliney’in, Gorsel 5’te evren ve insan arasindaki etkilesimin getirmis oldugu
ortami, insan iizerinden robotik kimlikle yansittig1 goriilmektedir. Teknolojik gelisimler,
degisen, doniisen ve dijitallesen diinya ile birlikte olaylara uyum saglamaya ¢aligan insan
profilinin varlig1 yine kodlama dili olan 1-0’larla biitiinlestirilmistir. Bunlara ilaveten
insanlarm, postmodern kiiltiirle birlikte ihtiyaci olmadig1 halde ihtiyagmis gibi arzularin
pesinden kosmaya calistig1 diizendeki psikolojik durumlarinin aktarilmaya calisildigi
sOylenebilmektedir.

Teknolojik bakimdan yeterli doygunluga erisen toplumlarda, insan ve teknoloji
iliskisi cagdas yasamdaki kurallari belirlemede aktif rol oynamaktadir. Toplumsal
kurallar tizerinde bu denli rol oynayan teknolojinin yaygin kullanimi, insanlarin birbirleri
arasindaki iligkilerinde de g¢arpict degisikliklere yol agmistir. Bu durumlara paralel
olarak meydana gelen karmasa ve diizen yapisi, insan yasaminin ritmini degistirmekte
ve sanat alaninda da yeni sanat dillerinin gelismesini saglamaktadir (Artut, 2014: 13).
Bunlardan biri olan ¢agdas sanat eserlerinin olusumu siirecinde ve icerigine katkisiyla
teknoloji, sanat¢inin yapitini icra etme siirecinde 6n plana ¢ikmaktadir. Dijital sanatin
temeli kabul edilen kavram, ¢agdas sanatta sadece ara¢ olarak kalmamus, sanati igine
dahil eden bir ortam ve medya gorevi tistlenmistir (Cokokumus, 2012: 51).

Dijital sanat, sanat¢inin elektronik ortamdan faydalanarak eserler ortaya ¢ikardigi
bir alan olarak ifade edilebilmekte ve bu kavram ¢agdas diisiinceyi, bireyin bakis agisini,
bilincini, teknoloji ile baglantili kuramlar ve kavramlar iizerinden degistirip
doniistiirmektedir. Sanatgi, dijital sanat araciligiyla birden fazla sanat bicimini ve
teknigini karma olarak kullanabilmektedir. Bu sayede, insanin toplumdaki durumunu,
var oldugu ¢evredeki konumunu, teknoloji ve estetikle olan etkilesimini
sorgulayabilmektedir (Saglamtimur, 2010: 213). Teknoloji, dijitallesme ve sanat
ticgeninde, insanin konumu son yillarda birgok calismada ele alinmaktadir. Giiney de
dijitallesmenin hizla yasandigi 21. ylizyilda insan figiiriiniin sanatta igerik olarak yer
almasi ve kendi resimlerindeki temsile yonelik sunlar1 aktarmaktadir:

“Sanat igerisine bakildiginda insan figiirii sadece birer metafor olarak
kullanilmakla kalmaywp, teknolojinin getirisiyle dijital enstalasyonlarda da yer
almaktadwr. Sanatg dijital enstalasyonlar aracihigiyla insan figiiriinii teknolojinin
icerisine dahil ediyor ve ger¢eklestirdigi projede yer edindiriyor. Bu projelerde
insan olmadan hareket unsuru devreye girmiyor. Dolayisiyla sanat¢t hem
etkilesimi hem de zaman-mekan kavramindaki degigimi ortaya koyarak izleyiciyi
sanat eseri konumuna getirmis oluyor. Bunun disinda resimlerde insan, figiir
olarak kullamildiginda cogunlukla pasivize olmus durumda. Ornegin, benim
resimlerimdeki insan figiirlerinin pasivize olma durumuna gelecek olursak,
teknolojinin ihtiyag olmaktan ¢ikarak insanlary etkisi altina almasi, teknolojinin
insanlari yonettigi ve yonlendirdigi konumda olmast eserlerdeki figiirlerin ¢ikig
noktasidir...” (Engin Gliney, 2019).

Teknolojinin ilerleyisi ile birlikte izleyicilerin dijital enstalasyona dahil edildigini
ve sanatin icerisinde yer aldigii belirten Giiney’in ifadesine, yar1 Meksikali yar1
Kanadali ressam Rafael Lozano-Hemmer Ornek gosterilebilir. Mimarliktan ¢esitli
teknolojik tiyatro ve performansa dayali islerin yaninda etkilesimli enstalasyonlari ile 6n
plan ¢ikan bir sanatgidir. Kiigiik 6lgekte yaptig1 heykel ve video enstalasyonlarinda algi,
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yaniltma ve gézetleme temalar1 izerine yogunlasan sanatci, biiyiik 6lgekli olan ve islerini
belgeledigi fotograflari da performansa dayali olarak sergilemektedir (Rafael Lozano-
Hemmer, Erigim Tarihi: 22. 05. 2020).

Gorsel 6. Rafael Lozano-Hemmer, Viicut Filmleri, {liskisel Mimari 6, 2001, Video Enstalasyon

Sanat¢inin gergeklestirmis oldugu ‘“Viicut Filmleri’” video enstalasyonu (Gorsel
6), etkilesimli projeksiyonlar araciligiyla 400 ile 1800 metrekarelik alana farkli bir boyut
kazandirmistir. Projenin merkezi olan sehir sokaklarinda ¢ekilen birgok fotograf, porte
robot kontrolii 6zelligi tasiyan projektorler vasitasiyla gosterilmistir. Portreler, sabit
olarak meydan zeminine yerlestirilen giiclii 151k kaynaklar1 ile arasindaki mesafeye bagl
olarak, yoldan gecenlerin duvara yansitilan gélgeleri arasinda goriinmektedir (Viicut
Filmleri, iliskisel Mimari 6, Erisim Tarihi: 28. 08. 2020).

Gorsel 7. Rafael Lozano-Hemmer, Frekans ve Hacim, 2011, Video Enstalasyon

Sanatci ingiltere’de gerceklestirdigi ilk kisisel sergisinde ziyaretcilere Londra’nin
radyo spektrumunun goérsel ve sonik deneyimlemeleri yasatmistir (Gorsel 6-7).
Enstalasyonda kullanilan ve 48 radyodan olusan kurulum farkli kanallara ayni anda
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ayarlanabilir niteliktedir. Izleyiciler bos alana geldiklerinde gdlgeleri duvara yansimis
ve her golge bir radyo frekansina gore ayarlanmigtir. Bu durumda galeri etrafinda
izleyiciler hareket ettik¢e kanallarin degismesi ger¢eklestirilmistir. Ciinkii gélgenin ana
hatt1 ayarlamalari etkilemis, boyutu hacmi kontrol ederek insan viicudunun ayarlanabilen
anten olmasi saglanmistir (Frekans ve Hacim, Erigim Tarihi: 30. 05. 2020). Bu sekilde
izleyiciler teknolojinin getirdikleriyle sanat¢inin gergeklestirdigi dijital enstalasyonda
basrol konumunda olmuslardir.

Gorsel 8. Engin Giiney, Dijitalizasyon Serisi, 2015, t.i.k.t, 130x120 cm

Dijitallesmenin getirdigi bir yer olan sanal mecralar da (instagram, twitter,
facebook vb.) son yillarda insanlar {izerinde 6nemli derecede degisikliklere sebep olan
medyatik ortamlardir. Kiiltiirel etkilesimlerin ve ag toplumu haline gelen insan tiplerinin
yasadigi gilinlimiiz diinyasinda, anlik durum bildirme, fotograf paylasma, video
yaymlama vb. gibi kisilerle degil paylasilan igerikle etkilesime giren insanlarin olmasi,
dijitallesen toplumlarmn en belirgin dzelligidir. Gegmiste hatirlayabilecegimiz kadar yil
uzaklikta olan gelenek ve goreneklerimizin getirdigi sosyallesmeye bagh kiiltiirel
ozellikler insanlar tarafindan yliz yiize saglanirken, giiniimiizde sosyallesme kavrami
sosyal medya hesaplarindan gergeklestirilmektedir (Olcay, 2018: 91). Icinde
bulundugumuz dénemde insanlarin sosyallesme faaliyetlerini medyatik ortamlarda
gergeklestirmeye calisirken sosyallesememe durumlari, ileriki zamanlar1 daha da endige
verici duruma getirmektedir. Kisilik gelisiminde de zararlara sebep olan ortamlar
insanlarin viicut fonksiyonlar1 iizerinde de olumsuzluklara sebep olmaktadir. Bu gibi
problemler, akademik alanlarda tartisilmasi gereken bir problem olarak giindeme
gelirken sanat alaninda da ele alinmasi kaginilmazdir. Sosyal medya ortamlarinin
kullanimu, insanlarin tutumlarina yonelik gézlemlerini ve diistincelerini (Engin Giiney,
2019) su sekilde dile getirmektedir:

“Insan, korunma ve hayatini idame etmek icin gerekli temel ihtiyaclarini
giderdikten sonra, toplum tarafindan sevilme, saygi goriilme, aidiyet gibi duygu ve
arzularini doyurmaya ¢alismaktadir. Hissettikleri eksikliklerin giderilmesi ugruna
takipg¢i sayisini artirmak ve “layk” lanmak (begenilmek, takipgi sayisini artirmak)
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icin olur olmadik yerlerde (gokdelen tepeleri, ugurum kenarlari, tren raylari ,
kafeler, ziyafet sofralar, yatak odasi vs) “selfi” ¢ekinmeleri, dijital kusak ve tekno-
konformistler, normal dijital gégmenler ve yeni medya okur yazarlari i¢in anormal
karsilanmaktadir. Insanlar dijitallesme oncesinde oldugu gibi bir arada
yasamakta fakat sanal iletisim ve etkilegimi, yiiz yiize iletisime tercih etmektedir.
Goriiniirdeki kalabaligi olusturan bireylerin bireysel yaklagimlar: toplumdaki
par¢alanmishigin ~ gostergesi  olarak  giintimiiziin  en dnemli  problemleri
arasindadir...” (Engin Giiney, 2019).

Son yillarda bedenleri ayni ortamda olan fakat ruhen farkli yerlerde bulunan
insanlarin varhigim gézlemlemek kolayken, bu ortamlara uyum saglayamayan bireylerin
kendisini yalniz hissedecegi asikardir. Tiim bunlarin 6tesinde Giiney’in de bahsettigi
iizere insanlarin olur olmadik yerlere giderek sosyal medyada paylagim yapma amaciyla
farkli eylemlerde bulunmasi, toplum ihtiyaglarinin ne derece degisiklik yasadiginin
gostergesidir. Bu baglamda Giiney’in resimlerindeki insan figiirleri bu diislinceler
1s181inda ele alarak incelendiginde metaforik bir anlam tasidigi ortaya ¢ikmaktadir
(Gorsel 8).

c. Labirent

Cevremizde ¢okca var olan yollar ve gegitlerin, i¢inden ¢ikilamayacak sekilde
karisik oldugu yerlere labirent denir. Tarihsel siirece bakildiginda labirentlerin mimari,
edebiyat, mitoloji gibi alanlarda kullanildigi goriilmektedir. Bu baglamda Yunan
mitolojisi incelendiginde Girit krali Minos i¢in mimar Dedalus tarafindan labirentlerden
ilkinin yapildigina yonelik hikayeler mevcuttur (Labirent, Erisim Tarihi: 03. 06. 2020).

Gorsel 9. Edward Bruno-Jones, Theseus ve Labirentteki Minotauros, 1861, k.ii.k.t., 25,5x26,1 cm

Mitolojik olarak hikayenin labirent ile 6zdeslesmis olmasi dikkat ¢ekici
goriilmektedir. Hikayeye gore Girit’te labirent igerisine hapsedilen Theseus’a Minos’un
kiz1 Ariande agik olmugtur. Labirentteki yolunu bulabilmesi i¢in Ariande, Theseus’a ip
yumak vermistir ve canavar Minotaurs ile karsilasan Theseus, onu ¢iplak elleriyle
Oldirmiistiir (Gorsel 9). Yunan mitolojisindeki bu hikayede labirent {izerinden kurban
etme, disi/erkek kargilagmasi, igsel canavar ve kurtulug gibi temalar ¢oziime
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kavusmaktadir. Bir bakima bu sembol kisinin bilin¢altindaki karmasik koridorlarini
temsil eden ¢ok alternatifli bir yol olarak nitelendirilmektedir (Yunan Mitolojisi, Erisim
Tarihi: 03. 06. 2020).

Gorsel 10. Chartres Katedrali, Labirent, 1220, Fransiz Gotik Mimari, Labirent Cap1: 13 m

Mekan ve simge olarak labirentin kullandigi bir diger alan ise Chartes
Katedrali’dir (Gorsel 10). Orta ¢ag doneminde hac ibadetine ¢ok 6nem verilmektedir ve
Kudiis’e gidemeyenler icin katedralin igerisindeki labirentler iizerinde yiiriimek kutsal
bir deneyim yerine gegmektedir. Bu yapi, haccin sembolik formu olarak goriilmiis ve
katedralin girisine yakin bir yere yapilmistir. Mekandaki karmagsik yollar, Tanr1’ya
erismek icin kahirli yollar1 simgelemektedir. imana yiiriiyenlerin, Tanr1’ya erismek
isteyenlerin yollarmi sasirmayacaklari ve merkeze ulasacaklarina inanilmistir. Bunlara
ek olarak labirentteki yollar, Isa’nin garmiha giderken izledigi yolu simgelemektedir
(Mekan ve Simge Olarak Labirent 2, Erigim Tarihi: 29. 06. 2020). Klasik yedi ¢emberli
labirentler de incelendiginde yedi sayisinin mistik 6zelliginden yola ¢ikilarak sembolik
ozellikler tagidig1 sdylenmektedir. Yedi goriilebilir gezegeni ifade eden Orta Cag’daki
yedi ¢ember, lizerinde yiirlindiigii zaman cennete yapilan kozmik yolculugu ifade
etmektedir. Bu formun tasidigi anlamlardan biri de karanlik ve aydinlig1 yani diialitelerin
bulundugu bir alemi temsil etmesidir. Diger bir ifadeyle kisinin dis diinyadan igtekine,
alt diyardan daha yiiksek olanma yolculuk ettigi kutsal yolu temsil etmektedir (Gorsel
10) (Labirent ve Semnollerin Anlamlari, Erigim Tarihi: 03. 06. 2020).
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Gorsel 11. Labirent, 10.000 yil 6ncesine ait kaya ¢izimi, Lombardiya, Yunanistan

Gorsel 11°de 10.000 yil 6ncesine ait kaya iizerinde labirent ¢izimi gériilmektedir.
Bu durum giiniimiizde insanlarin yasamlarinda konu olan labirentin binlerce yil 6nce de
diigiince, anlatim ve mesaj araci oldugunu ortaya c¢ikarmaktadir. Dolayisiyla o
donemlerde yagsamis olan insanlarin kayalar tizerine yaptiklari ¢izimler, eski zaman
yasami hakkinda bugiiniin toplumuna bilgi aktarmaktadir. Bu kapsamda Gorsel (9-10-
11)’de labirentlerin mit olarak ya da mekéansal kullanimina goére farklilik gosterdigi,
toplumun inanglarii, yasam seklini ifade edecek birer metaforik anlam tasidigi
goriilmektedir. Labirentler, gegmis toplumlarin farkl yonlerini gesitli agilardan yansitan
bir kavram olarak karsimiza ¢iktig1 gibi bugiin Giiney’in resimlerinde de dikkat ¢eken
bir eleman olarak dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 12).

Géorsel 12. Engin Giiney, Cikmazlara Dogru, 2015, t.ii.k.t., 160x125 cm

Evrenin bir pargasi olan ve yasamini siirdiirebilmesi i¢in doga ile etkilesimde
bulunan insan, ¢agin gereklerine gore hareket etme ¢abasi icerisindeyken dogay1 yanlis
sekilde kullanabilmektedir. Bunun ortaya ¢iktigi durumlarda birey, psikolojik ya da
fiziksel olarak olumsuz etkilenirken, yaptig1 islerden tatmin olamama durumuyla da
kars1 karsiya kalmaktadir. Bu baglamda g¢evresinde yaptigi gozlem ve deneyimler
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sonucunda giiniimiiz insaninin i¢inde bulundugu durumu eserlerine yansitmak isteyen
Giiney’in, labirenti kullanarak diisiincelerini gorsel dile doniistiirdiigii goriilmektedir
(Gorsel 12). Kullanmis oldugu labirentlerin psikolojik yoniine ise sanat¢i su sekilde
aciklik getirmistir:

“Insamin biligsel ve duyussal bicimlenmesinde icinde yasadigi kiiltiiriin etkili
oldugu bilinmektedir. Ayni zamanda kiiltiir iiretebilen yegdne varligin da insan
oldugu diisiiniildiigiinde insan ile yasadigi ¢evre arasinda daima bir etkilegim
gergeklestigi soylenebilir. Kiiltiirel karmasanin insanlar iizerindeki etkileri ve
insanlarin bu etkiler karsisindaki wyum siiregleri tizerine olan c¢alismalarda
kullandigim labirentler, icinden ¢ikilmas: gii¢ ya da olanaksiz durum ve sorunlar
anlatan metaforlar olarak kullanilmistir. Giiniimiizde ger¢eklestirilen seviyesiz,
iceriksiz eglence programlarina; sanatsal degerden yoksun, popiiler miizik ve
sinema yapimlarina, ¢iginca tiiketime yénlendiren reklamlara medyada sik¢a
rastlanmaktadir. Tiiketme ¢ilginligi aymi zamanda doganin yok olmasina sebep
olmaktadwr. Bu da ekosistemin zarar gormesine ve buna bagh olarak dogadaki
dengenin bozulmasina neden olmaktadr. Buradan hareketle ele aldigim
¢tkmazlara dogru serisini olusturan labirentler ile bezeli ¢alismalar “acziyet-
kutsiyet” dengesizliginde agir basanin, kendi evrenimde olusturdugu ¢itkmaziari,

kavramada giicliik ¢ektigim yapilanmalart temsil etmektedir...” (Engin Giiney,
2019).

Doganin ve ekosistemin bir pargasi olan insanlarin ve diger canlilarin, diinya
iizerinde ortak yasam alanimi kullanmalarindan dolay: siirekli etkilesimin ka¢inilmaz
oldugu diistiniilmektedir. Bundan dolay1 her canlinin yagsam alaninin korunmasi, yasam
stirekliligi ve neslin devamu icin 6nemlidir. Bu baglamda i¢inde bulundugu cagin
sorunlarmi psikolojik olarak ifade etmek isteyen Giiney’in kullandig: labirentler birer
metafor olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 12).

d. 1veO

Son yillarda insan, yaratihsinda var olan ve sadece kendine Ozgi
donanimlarindaki eksik yonlerini akil ve diisiince ile giderip, kendisinde olan eksiklikleri
tamamlamak i¢in eylemlerde bulunmustur. Bu gibi eylemlerde bulunurken de dogayla
uyumlu c¢aligmaktan uzaklagmis ve doga ile insanlara iistlinliik kurma g¢abasi igine
girmigtir. Temeli ¢ikarlara ve paraya dayali olan bu sistemde, hegemonik giicler ile
kitlelerin arasindaki iligkide teknolojinin varligi ve yonlendiriciligi rahat bir sekilde
hissedilmektedir (Giiney, 2018: 109).

Yasadigimiz siiregte, i¢inde bulundugumuz kiiltiir kavrami siirekli gelisen
teknolojiden, kitle iletisim araglarindan ve yeni medya sistemlerinin ¢esitlenmesinden
kaynakli olarak etkilenmektedir. Teknoloji ile baglantili olarak degisim gosteren tekno-
kiiltiir kavram1 da 21. yiizyilda teknolojinin giindelik yasam {izerindeki etkilerine bagli
olarak ortaya ¢ikmug bir kavramdir. Bu durum sanat¢i ve izleyicileri de etkilemis,
toplumun sanata bakis agis1 ve estetik algis1 degismistir. Dijital cag olarak adlandirilan
bu dénemde sanat, sanat¢1 ve izleyicinin rolleri degisime ugramis, farkli teknikler ve
sunum sekilleri gergeklestirilmeye baglanmugtir. Giliniimiizde en basit elektronik aragtan
yazilima kadar bir¢ok teknolojik ortam getirileri de sanat eserinin olusum ve uygulanma
siirecinde kullamlmaya baslanmustir (Oztiirk, 2019: 127). Bunlardan biri olan ve
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programlama dilini ifade eden 1-0’lar da teknoloji ve toplum iliskisinden dogan yeni
kavramlarla birlikte sanat icerisinde yer almistir. Farkli sanat alanlarinda ve tekniklerde
yer bulan 1-0’lar1 Giiney, yapilan roportajla birlikte “‘Programlama dili olan 1 ve 0’lar
son yularda yazilim olarak dijital enstalasyonlarin olusumunda kullanilabilmektedir. 1
ve 0’lar ses, goriintii, metin ve bilgilerin bilgisayar araciligiyla doniistiiriildiigii
kodlamay: yani dijitallesmeyi ifade etmektedir’’ (Engin Giiney, 2019) seklinde
yorumlamigtir.

Gorsel 13. Engin Giiney, Dijitalizasyon Serisi, 2015, t.ii.k.t., 130x110 cm

Giiney’in dijitalizasyon serisinde ele aldig1 1-0’lara ¢aligmalarinda oldukga yer
verildigi goriilmektedir. Burada toplum kiiltiiriiniin, gelenek ve goreneklerin, kisiliklerin
hizla degismesinde rol oynayan teknoloji, yeni medyatik ortamlar ve dijitalizasyona
bagli giic odaklarimin olusumunun getirdigi yeni yasam big¢imlerine yonelik
diigiincelerini, 1-0’lar araciligiyla eserlerinde ifade etmeye c¢aligmistir. Sanatgi,
dijitallesen birey ve toplum yapisi iizerine yogunlasirken ¢ikis noktasini ise su sekilde
dile getirmektedir:

“(...) Is tamamen kendini yenilemeyen insanin yok oldugu bir diizene gidiyor.
Tamamen rekabet. Sistem dedigimiz sey de bu. Ortaya ¢ikan bu sistem icerisinde
zengin olanlar, netokratlar, gii¢ odaklarinin tamamu dijital teknoloji ile ugrasan
bireylerden olugmaktadir. Bu noktada da yazilimlar, kodlar bana bunlart ifade
ediyor. Bu durumda ¢arka uyum saglayamayan gruplar absorbe edilip yok oluyor.
Su an bakkallara, marketlere bakildiginda hepsi dert yaniyor. Ciinkii ¢arka uyum
saglayamadilar. Bugiin sanal mecrada aligverisini yapan bir¢ok insan var. Ciinkii
bu isle ilgilenen kisiler islerini iyi yapiyorlar. Iste bu sisteme ayak uyduramayanlar
yok oluyor. Nedir bu sistem? Bahsettigimiz yazilimlar, kodlar, sanal mecra, 1-0’lar
dedigimiz kodlama diliyle olusturulmus yapilardir ve sanatsal ifademle de benim
kullandigim 1-0’lar bunlarin hepsini kapsayan bir yapt gorevi iistlenmektedir.
Burada vurgu yapilmasi gereken en dnemli sey sanal mecra dendiginde tekno-
kiiltiir, etkilesim, aninda milyonlara ulasma, geribildirim alma, benlik yitimi gibi
kavramlarin akla gelmesidir. Bunlarin hepsi sanal mecrada olan geylerdir...”
(Engin Giiney, 2019).
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Bugiin kilometrelerce uzaklikta olan yakinlarimizla iletisim halinde olmamizi
saglayan ve mesafelerimizi yakinlastiran teknoloji, kullanim amacina gore bireyleri var
olduklar1 gercek ortamlardan uzaklagtirabilmektedir. Bu da bireysel ve toplumsal
sorunlar1 beraberinde getirmektedir. Gorsellerle dil siirlarinin asildigi sanal ortamlarda
diinyanin bir¢ok farkli noktasindaki insanlarla iletisime gegerken komsusunu tanimayan,
yakinlarini ihmal eden insanlarin varligi bu durumlara verilebilecek 6rneklerdir (Seylan
ve Giiney, 2016: 96).

Giiney, teknoloji temelli konular1 eserlerinde isleyerek, toplum psikolojisinin
kendisinde olusturdugu ruhsal etkiyi ortaya koymaktadir. Bu baglamda bilgisayar
programlar1 ve yazilim dilini ifade eden 1-0’lar ile toplumda gézlemlenen olumsuz
gelismeler, sanal mecralarin getirileri, gli¢c odaklar1 vb. gibi kavramlarn yansitilmaya
calisildig: ifade edilebilir. Sonug olarak 1-0’lar yazilim dilini ifade ederken Giiney’in
eserinde bireysel ve toplumsal sorunlar1 ifade etmede arag olarak kullanilmis ve
metaforik 6zelligiyle 6n plana ¢ikmistir (Gorsel 13).

Sonug

Insanoglunun yasammi devam ettirebilmek icin evrensel degisime ayak
uydurmak, yasadig1 ¢caga uyum saglayarak giincel gelismeleri takip etmek, teknolojik
gelismelerden, ara¢ gereglerden faydalanmak zorunda oldugu herkes tarafindan
bilinmektedir. Ciinkii yasadigimiz ¢ag, teknoloji lizerinden iletisim kurma, aligveris
yapma, isleri uzaktan halletme vb. pek ¢ok eylemin internet temelli gergeklestirildigi bir
cag olarak adlandirilmaktadir. Bunlara uyum saglayamayan bireylerin toplumdan
kopmasinin, kisisel ve sosyal gelismeleri takip edememesinin kagmilmaz oldugu
vurgulanmaktadir.

Ozelikle iginde bulundugumuz dijital ¢ag, teknolojinin hizla yasandigi, yeni
medyatik ortamlarn olustugu, sanal mecralarin ¢ogaldigi, buna ek olarak farkli gii¢
odaklarinin ortaya ¢iktig1 ve yeni toplum bi¢iminin gerceklestirilmeye c¢alisildigi bir
doénemdir. Yeni medya, dijitalizasyon, sanal ortamlar, tekno-kiiltiir gibi konularla
ilgilenen Engin Giiney’in, eserlerinde bireysel ve toplumsal sorunlari ele aldigi
goriilmektedir. Bu baglamda arastirmada, Giiney’in hem kendi psikolojisini hem de
toplumsal sorunlar1 metaforlar araciligiyla resimlerinde isledigi ortaya ¢ikmustir.

Giiney’in resimlerinde kullandig1 metaforlardan biri olan karinca ile giiniimiizde
insanlarin paylagimci ruhta olmamasina, toplumsal etik, ahlak, estetik gibi kavramlarin
yok olmasina dikkat ¢ektigi sonucuna varilmustir.

Buna ek olarak Giliney’in, toplumun en Onemli parcasi olan insan figiiriinii
resimlerinde pasivize olmus, teknolojinin ihtiya¢ olmaktan ¢ikarak insanlari etkisi altina
aldig1, teknolojinin insanlart yonettigi ve yonlendirdigini ifade etmek i¢in metafor olarak
kullandigi1 ortaya ¢ikmustir.

Gliney, giiniimiizde tiiketim toplumunun olusmasi ve medyada seviyesiz
programlarin, sanatsal degerden yoksun miizik vb. yapimlarin, tiiketime zorlayan
reklamlari varligmi goézlemlemis ve diisiincelerini resimlerine aktarmistir. Buradan
hareketle ‘acziyet-kutsiyet’” dengesizliginde agir basanin kendi evreninde olusturdugu
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cikmazlari, ¢ikmazlara dogru serisi ile labirent metaforunu kullanarak aktardigi
sonucuna varilmigtir.

Dijitallesmenin hizlandigi, kendini yenilemeyen insanlarin hizla yayginlastig
diizende gii¢ odaklarnin, netokratlarin tamaminin dijital teknoloji ile ugrastig: ifade
edilmistir. Bunun sonucunda Gtiney, ele aldig1 sanal mecranin, yazilimlarin, farkl dijital
programlarin, 1-0’lar denilen kodlama dili ile olusturuldugunu belirtmistir. Dolayistyla
resimlerde kullanilan 1-0’larin da bunlarin hepsini kapsayan bir metafor oldugu
sonucuna varilmigtir.

Dali’nin Tanriga Veniis eserinde kullandigi karmnca metaforunun Sliimi ve
cogalmayr ifade ettigi, Mevlana’nin Mesnevi’sinde insanlarin her birinin farkli
konumlarda oldugu, Lozano Hammer’in dijital enstalasyonlarinda insan imgesini de
kullanarak teknoloji, insan ve sanat Ui¢genini olusturarak farkli denemeler yaptig:
gOrlilmiigtiir. Labirentlerin ise Yunan mitolojisinde bireyin bilingaltindaki karmasik
koridorlar temsil ettigi, katedrallerde kullanilarak hac ibadetini gergeklestiremeyenler
ve Kudiis’e gidemeyenler icin labirentler {izerinde yiirlimenin bu deneyimi
gergeklestirdigi  ifade edilmektedir. Bu baglamda sanatginin  galismalarinin
karsilastirilmasi asamasinda Giiney ‘‘karmca, insan, labirent, 1-0’’lar ile insanlarin
yardimlagsma, dayanisma, ahlak, kisisel istek ve arzularin degisiklik gostermesi,
ihtiyaclarin sekil degistirmesi, tiiketim ¢ilginligina dayali olarak doganin zarar gérmesi
ve canlilarin yasam alaninin daralmasi, yagsam sartlarmin ¢ikmazlara dogru
siriiklenmesi, yazilim kodlar1 ile olusturulmus sanal mecralarm, yeni medyatik
ortamlarmm hegemonik gilicler tarafindan yonlendirilmesi, insan tiplerinin degisime
ugramasi gibi pek ¢ok farkli toplumsal sorunlari goérsel dil araciligiyla ele alarak
vurgulamaya c¢alismigtir. Ayrica Giiney’in metaforlarinin, c¢alismada incelenen
eserlerden icerik ve diislinsel agidan farkli oldugu sonucuna varilmistir.
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